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Altonso Crulera

Der Ursprung des Kunstwerks”, traduci-
do “El origen del arte”, de 1935, es una
obra en la que Martin Heidegger esta-
blece un marco que vincula a la obra de
arte con su origen, metafisico y onfologi-
co. Heidegger dice: “El artista es el origen de la obra.
La obra es el origen del artfista. Ninguno es sin el ofro.
Sin embargo, ninguno de los dos es por si solo el sostén
del ofro, pues el arfista y la obra son cadaunoensiyen
su reciproca relacién, por virtud de un tercero, que es
lo primordial, a saber, el arte, al cual el artista y su obra
deben sunombre” (edicion FCE, 1988, p. 37).

En los afos ochenta llevé a cabo didlogos con va-
rios pintores, coetaneos de Alfonso Crujera, a quien se
le clasifico en la denominada “Generacion de los Se-
tenta”, de Canarias. En dichos didlogos comentamos
acerca del porqué del arte, e incluso, de como deberia
ser el arte en tanto expresion y potencia. Terminara pa-
reciendo importante discernir que una cosa es el arte y
otra los artistas, y que el misterio de este fema tiene dos
soluciones: el arte prima sobre los artistas cuando un
cierto espiritu magico nutre los tiempos, y justamente
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sopbre su vida 'y obra
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pasa a ser lo confrario, que los artistas priman sobre el
arte, cuando el razonamiento, el infelecto, las riendas
de la reflexion humana, son las que dirigen y domesti-
can ese fluido nutriente, indefinible, llamado arte.

En el caso de Alfonso Crujera, del que fui coeta-
neo en las lides de un arte tendente a la evanescencia
por el contexto histdrico infernacional y lo jovial por el
contexto histérico nacional, constatamos una expre-
sion rica en simbolos y confenidos que aportaba infor-
macién a un mundo en el que el espiritu magico nutria
los tiempos. Al estar en aquel momento de la historia,
especialmente en Espafia, en un punto de transicién
desde el arte como fluido al artista, que actuaba como
domesticador, se daban las dos caracteristicas: Alfon-
so Crujera exponia su vision del arfe, y ésta quedaba
afectada, pero a la vez se producia un movimiento de
feed-back porel cual el arte devolviaa Crujeraaun ca-
mino predeterminado por el viento de la historia. En ese
laboratorio de toda una vida, con un curriculum desde
1974 a la actualidad, con casi cincuenta afos de expe-
rimentaciones objetivas y subjetivas, vamos a propo-
nernos sacar algunas conclusiones feleolégicas.



PRIMERA ETAPA DEL ARTISTA ALFONSO CRUJERA:
SOCIAL

En los anos setenta viviamos una época en la que la
lucha politica, auspiciada por el reparto del mundo
enfre dos ideologias filosofico-economicas enfren-
tadas, hacia que ese problema latenfe se convirtiera
casi en la medula fanfo del ejercicio politico, como
del artistico, del filosofico y del humanistico. Espe-
cialmente en Espana, a causa de su afraso a la hora
de que sus comportamientos politicos abiertos es-
fuvieran homologados a los del resto de los paises
occidentales que le rodeaban naturalmente, el fema
se convirtio en una eleccion moral por una ideologia
o por la confraria. Los intelectuales, los artistas, los
escrifores, fendian, como es obvio, a buscar nuevas
salidas, por la simple ecuacién de que lo que estaba
establecido, el “status quo”, no era perfecto ni cohe-
rente con la vanguardia mundial de aquel momentoy,
por tanto, no habia que conservarlo.

Esto dio una impronta especial al arte, en todas
sus vertfientes, y salvo contados casos, un intelectual
que no apostaba por subvertir el orden politico oc-
cidental a un solidarismo, utépico o no, no era un in-
telectual representativo ni respetable. Cuando llegé
1989 y cayo el Muro de Berlin, un simbolo de la ten-
sion, parecié haber caido la discrepancia, y esto afecto
al arte de una manera tal que quedo, casi de inmedia-
to, desubstanciado. Lo mismo paso con el pensamien-
to, todo se hizo postmoderno y tambiéen cayo el edificio
de la logica, sustituido por el solar derruido del “todo
vale”. Los artfistas, especialmente focados ensurol, se
convirtieron en decoradores, en vates amanerados, se
les hizo imposible mostrar algo que representara una
lucha digna y valiosa, y los fildsofos, practicamente,
desaparecieron.

Lo que vamos a intentar analizar en este texto, a
traves de la obra de Alfonso Crujera, es la transicion al
vacio simbélico, semidtico, moral, y cientifico, en que,
en esta época finalista, se han sumido los artistasy, por
ende, su arte, que quedd a merced del unico dios que,
por ahora, cree en ella y la tiene secuestrada: el Bece-
rro de Oro, asi como de qué forma podemos rescatar la
aufenticidad en la obra de Crujera. Cuando hablamos

del Becerro de Oro, hablamos de su contraparte, el co-
munifarismo como reaccion al Becerro de Oro. Se frata
de la otra cara de la moneda, pero la misma moneda,
con los mismos resabios, angustias y laberintos.

LaTesisdoctoral de Ramon Diaz Padilla, “Genera-
cion de los 70: analisis de las formas expresivas de los
artistas canarios de la década 1970-1980", (Universi-
dad Complutense, 2001), define con concision y pre-
cision el papel de Alfonso Crujera en esa Generacioén
de los 70: “Basicamente, la primera obra a considerar
de Alfonso V. Crujera (Sevilla, 1951), se caracteriza por
una preocupacion espacialista y por un deseo de fras-
cendenciadel objeto, del cuadro, para abarcar unama-
yor dimension expresiva. Su primera exposicion, Desde
el hombre para el hombre, en la sala Conca (1974), la
componen siluetas de figuras humanas de presencia
monocromaticas -rojo, negro- que se insertan o se es-
capan de los marcos que las contienen, alterando, con
su disposicion intercambiable, el espacio y la creacién
de vacios, lo que nos habla ya de sus planteamientos
conceptualesy formalistas en un intento de situarse en
un terreno intermedio entre la pintura y la instalacion
de clara alusién social”. Cuando conoci a Crujera, en
1975, y me ensefaba esta obra, efectivamente, habia
un resultado procedente de su salida a Europa, a un
Copenhague o un Amsterdam desinhibidos, la vivencia
de un mundo no constrefido por un viejo dictador, y el
empeno en escapar del marco, justamente lo que Diaz
Padilla percibe en esa primera obra crujeriana.

Alfonso Crujera, artista, no obstante, queda defi-
nitoriamente cojo si solo nos fijamos en el tema social
como su tema principal, porque desde un principio, y
esa era su especificidad, entendia de forma abstracta
que el marco del que habia escapar no soélo era social,
sino existencial. De hecho, los que vivimos en aquella
epoca y lugar geografico, y vivimos las mismas inquie-
tudes, fuvimos como problema a resolver el existen-
cial, el social venia a constituir un tema menor, como
el de las comunidades de propietarios y el pago de la
cuota mensual para supervivir. El humano de la exposi-
cion “Desde el hombre para el hombre”, en Sala Conca
de La Laguna, en la Sala Tahor de Las Palmas de Gran
Canaria, y en El Almacén de Arrecife de Lanzarofe, era
un hombre que se salia del marco, pero no para huir

de la dictadura, sino para escapar de la incomodidad
de su existencia. No habia sino que asistir a una de
las primeras representaciones colectivas de teatro no
franquista, en la calle Cano de Las Palmas, donde se
presentaban cuatro grupos: Tarja, Muntu, TEC, y Ug.
Tarja, liderado por el poeta Javier Cabrera, fraia los
arquetipos de la tragedia griega al contexto de los se-
tenta; TEC eran comunistas, y solo les intferesaba des-
truir para supuestamente construir sus podridas uto-
pias nacidas del odio, seres sin alma guiados desde las
dictaduras del proletariado de ofras partes del mundo;
Muntu era el mas profesional y su propuesta lo mismo
funcionaria en la dictadura que fuera de ella, como asi
lo hizo; y Ug era Alfonso Crujera, una propuesta que ya
se encaminaba a una visién psicodélica de la realidad.
Efectivamente, un ano después, 1975, Crujera cofun-
do, con Alfredo del Pinoy José Carlos Suarez, el Grupo
UG MOTYVACYONES, para ensayar nuevas formas de
expresion, happenings, performance, etc. Le llama-
ban: “desplazar los limites de las formas conocidas”.

Para Crujera el arte se construia, no solo en los
cuadros o dibujos, sino con su propio cuerpo lanzan-
dolo al cuadro del teatro. Con el mismo contenido
infroducia el misterio del mundo tanto en un cuadro
como en una obra teatral (con actuaciones en escue-
las universitarias, Galeria Vegueta, o el local Ugente).
De la misma época es la colaboracion para el montaje
plastico de Ciclos, la magna obra del conjunfo musi-
cal “Los Canarios”, de Teddy Bautista, quienes logra-
ron hacer una exitosa gira por EEUU y recogieron en
su estilo musical las fransiciones vitales de una época.
Alli, en el debut en el Teatro Perez Galdds, estuvo Al-
fonso Crujera.

La pinfura se convirtio en la forma expresiva, ade-
mas de la escritura, que llevaba la carga revoluciona-
ria, ocupaba el lugar de las multicopistas, a la vez que
cuidaba de la estética como no lo podia hacer el resto
del arte, excepto la escultura. Y es en ese momento en
el que vemos, como dice el doctor Diaz Padilla, que en
Crujera: “En 1976 las exposiciones se multiplican en
la busqueda constante de aunar concepto y expresion
presentando Cielo sobre cielo, la experiencia Erecto-
carpetografias (Pop-ups) o la serie Para los vivos en
el dia de los muerfos”. Una salida del marco meramen-

te politico y, en palabras de Carlos Diaz-Bertrana, con
tres direcciones en la indagacion plastica entre 1978 y
1980: “La geométrico-constructiva, en la que las su-
gerencias orientales vienen significadas por el uso de
simbolos geométricos: triangulos y circulos como ima-
genes alegoricas del conocimiento tradicional oriental,
que limitan su propia expresividad pulsional. Otra seria
una abstraccion no geométrica, aunque sin establecer
ya el predominio de las formas emblematicas de origen
oriental sobre la propia fluencia de las formas picto-
ricas de neta evocacion lirica y la tercera referida a la
indagacion alquimica de los materiales” (Diaz Padilla
resumiendo a Diaz-Bertrana en “Ultimas tendencias
del arte en Canarias”).

Podemos, pues, decir que Alfonso Crujera cami-
na ya solo, se desprende de la problematica politica,
penetra en el hedonismo y la bucdlica propiamente
arfisticos, asume una condicion daliniana, propia, per-
sonalisima, precisamente disgregada del resto de sus
companeros de viaje de la Generacion de los Setfenta,
y comienza a explorar la naturaleza, el cuerpo, y sobre
todo, los misterios de la psique.

Se ha discutido si es mas importante hacer las co-
sas bonitas o decir algo interesante. Evidentemente,
todos tenderiamos a lo segundo en un contexto infe-
lectual, peroimaginemos, por un momento, y por ejem-
plo, un mundo abarrotado de salas de cine en las que,
exclusivamente, se mostraran peliculas como “Grifos y
Susurros”, de Ingmar Bergman. Seria tan horroroso co-
mo lo contrario: salas de cine abarrotadas de peliculas
de Chuck Norris, o de Chaplin, o pornograficas. Elmun-
do es diversidad, y cada humano mas diversidad, en la
que ha de caber desde lo jocoso hasta lo seriecisimo,
desde lo frivial hasta lo épico, con la misma intensidad.
Por ende, al arte no le queda ofro remedio que seguir el
juego. Crujera sale a la pista y explora todo lo explora-
ble.1976: happening “Haga con ella lo que quiera”, con
moviles manejables, de carton, de papel, con pigmento
y cola, donde se incluian una serie de maquetas sali-
das directamente de la efapa “Desde el hombre para
el hombre”, y se procedio a la destruccion de la misma
por parfe de varios invitados, enfre otros los originarios
“Profetas del Mueble Bar”, que entraron en la Galeria
Balosy comenzaron a destrozar ludicamente la obra de



carton, quedando a salvo algunas que yo mismo llevé a
mi casa. Pareci6 una despedida ritual del pasado poli-
tico. Participaba el escritor Angel Sanchez, presentan-
do su libro de poesia visual “Logistica del Tapir”, y yo
mismo con un texto que quiso ser profético advirtiendo
al mundo del caos en el que nos adentrabamos. Surge
la revista “27”, de la que Crujera fue uno de los funda-
dores, una especie de fanzine de los setenta donde fo-
dos materializaban su creatividad ya bien regada por la
psicodelia. Crujera se infegra en el Conservatorioy es-
tudia dos anos de violonchelo, y se inicia en el grabado
con el arquitecto, pintor y grabador, Félix J. Bordes. En
1981 la amistad con el biologo Salvador Martinez le in-
troduce en una visién botanica de la naturaleza, y luego
experimenta la apicultura con Vicentito en las entranas
rusticas de Gran Canaria. Disefia e ilustra uno de mis
primeros libros, “La Fiesta”, producto de una época
eufdrica. En 1982, colaboramos en el libro “Guias ra-
ras y completas de territorios y habitantes de Espana.
El Hierro”, del arquitecto madrileno Roberto Godoy, lo
cual venia a constituir una experiencia de campo, an-
fropoldgica al estilo de Lévi Strauss, en una isla extra-
fAa, vista con ojos estructuralistas. En 1987 se infroduce
Crujera en la organizacion para un gigantesco “Parque
de laMusica”, liderado por el extinto arquitecto Jose M.
Aceytuno y el musico José Carlos Suarez. En 1990 se
inicia en ceramica de alta temperatura con el ceramista
Antfonio Baez, y crea la serie que denomina “Obra So-
lar”, en la cual se emplea por largo tiempo, en contac-
to con el barro, la tierra, y la cerdmica, imbuido en el
enforno del barranco del Cenobio de Valerdn, habitado
por los espiritus indigenas desde ya hacia un milenio.

En suma, Alfonso Crujera explora todo lo explo-
rable, estudia la naturaleza y la técnica a su alrededor,
intenta que su obra sea una con lo mas arraigado a la
fierray sus habitantes, ya se trate de abejas, barro, mi-
tos o anfropologia. Crujera escapa de la problematica
politica, y queda apegado a la mas amplia y universal
de la “¢uon”.

El artista defiende su intimidad artistica como es-
pacio de derecho individual y defiende la publicidad
como hecho legitimo del orden social. En la misma me-
dida en que un arfista solicita presencia social, debe
alejarse de su biografia individual, y contextualizar mas

su obra a la realidad social. Esa fue siempre la tensién
en la que se hamovido Crujera, azuzada por muchos de
sus crificos, algunos de los cuales no fueron mas que
loros de lo politicamente correcto, o sea, sinsorgos.
Eso si, Alfonso Crujera se prolifera en exposicio-
nes multiples, casi inacabables, en un momento histo-
rico en el que la pintura-pintura era un hecho respe-
table, un vortice de simbologia a la que se miraba con
admiracion y de la que se esperaba un mensaje. La ex-
hibicion de la obra del pintor no equivale a la exhibicion
del acto amatorio sino a la exhibicién del hijo produc-
to del acto amatorio. Esta metafora vale para definir la
vida y obra artistica de Alfonso Crujera: escarba en su

estidad, produce el mensaje como la piedra que cae
al lago y genera ondas, y las ondas invaden el mundo
hasta donde pueden.

El arte muestra otros problemas estético-éticos,
como la belleza del hongo nuclear, o el toreo y la lucha
de gallos, y parece que es la distancia que foma el hu-
mano en su observacion de las cosas del mundo, la que
infroduce un cierto relativismo en el entendimiento del
arte. Pero esta propia confradiccion es la que pasa a ex-
plorar Alfonso Crujera cuando se aleja del mundo politi-
co como tema exclusivo y abarca el mundo real en toda
suamplitud, antropoldgicay ecoldgica, es decir, natural.

Sinos proponemos a hacer “tabula rasa” para con
todos los conocimientos y referencias histéricas que
estan detfras de la pintura del pinfor, a fin de llegar,
dentro de lo posible, al maximo de desnudez de su ar-
te, y preguntamos sobre si el ejercicio de su pinfura es
disciplinable o no, pasa la pintura a ser un acto intelec-
tual, reflexivo, metddico, reconducible en todo caso al
momento en el que el cuadro se hace en el estudio, y
surge la preguntadel por qué la reconduccion esalmo-
mento del estudio y no al momento fuera del estudio.
Ver a todos los artistas de los ochenta y noventa tra-
bajando duramente en sus estudios era un fenomeno
respetable y antropico, no habia ordenadores, lo mas
innatural que llegdbamos a contemplar era la quimica
de las pinturas y acrilicos, el olor a lija de carpintero, o
las tijeras y herramientas para tratar el papel con for-
mulas alternativas. Pero el artista podia contemplarse
como un ser casi ascético que podia quedar cerrado en
su estudio, en el campo, por semanas y meses.

Arguyamos que si el arfe es disciplina hay que
compararlo al deporte, y por tanto es arte solo lo que
es contrastable y publico, tal y como es deporte todo
lo que se mueve alrededor de las olimpiadas, y nun-
ca las habilidades de un bantu perdido en la selva, por
muy lejos que éste haga llegar su lanza. Esta es la di-
mension social, pero el enfrentamiento ascético del
pintor, artista, con el Orbe, fue posible en esa época, y
Crujera estuvo ahi.

Sin esta polarizacién, casi como en un esquema
eléctrico, el objetivo, el sabor, el nivel conceptual, la
utilidad del arte, no hubieran sido tan vivos como lo
fueron en aquella época. Es el “contra Franco vivia-

mos mejor” que la generacion de pintores, escritores,
filosofos y artistas en general de los setenta, vino a
comprobar con sorpresa. El oscurantismo impuesto
politicamente era como un principio de Arquimedes
historico que provoca una reaccién conftraria, que exu-
do lenguaje artistico por fodos los poros. El arte se nu-
tre del simbolo y cuando las cosas no se pueden decir
con claridad, el juego simbdlico adquiere una riqueza
comunicativa que le da tanta vida como la que genera
un pequeno rayo de luz en una profundidad abisal ma-
rina frente a la exuberancia del exceso de luz en un de-
sierfo sahariano que, entonces, en vez de producir vi-
da, la mata. La represion politica produce expresiones
simbolicas que tal vez son mas instrumentales para la
revolucion que cualesquiera ofras divagaciones com-
plicadas que devendrian, sin embargo, en mero adorno
en un confexto de libertad expresiva. Por eso el éxito
histérico de las vanguardias en un campo contextual de
tendencias fotalitarias.

En resumen, hemos constatado las siguientes
causas del desinflamiento del arte y la filosofia fi-
ni-milenar en occidente: 1) la desaparicion de los to-
talitarismos, al punto en que ya se llega a perseguir
internacionalmente a los dictadores, 2) la aparicion
paralela del fin de la historia por la posesion de ésta
por los imperios democraticos, que han hecho posible
la libertad ideoldgica en un grado tal que equivale al
simil que da un terrorista convicto entrando en un par-
lamento democratico, o sea, la libertad ideologica es
tal que cualquier mensaje, por fuerte que sea, carece
de valor mediatico revolucionario, 3) la explosién me-
diatica y comunicativa impide, cercena de raiz, inutili-
za las actitudes de protesta, que son las que han nu-
trido a los intelectuales hasta la fecha, hasta el punto
de que un intelectual tiende a elaborar por naturaleza
manifiestos, y los manifiestos ya no son operativos, 4)
la cuarta causa de desinflamiento del arte y la filoso-
fia es la foma de éstas por el poder del dinero, virus
en la sociedad actual que se han hecho con el motivo,
la meta, el origen, la inspiracion y el objetivo de toda
manifestacién social.

Alfonso Crujera ha arrastrado estas contradiccio-
nes durante foda su existencia artistica. Vivio el fin del
arte mismo considerado como pinfura-pintura, salido



del marco del cuadro hasta resultar ahora en la expre-
sividad de las fotografias o las instalaciones, por el ex-
ceso que se le hadado al arte de representativo solo en
su dimension material, y no en su dimension mental y
de la excrecencia del arte como mostradora del arque-
tipo de los fiempos.

SEGUNDA ETAPA DEL ARTISTA ALFONSO CRUJERA:
PSICOACTIVA

Fruto del continuo empecinamiento del arte en enfren-
tarse a lo material, a la herramienta, a la texvr), Crujera
vive una intensa efapa en la que se escapa, personal y
artisticamente, al mundo psicoactivo.

Recuerdo que yo, en 1976, entré al servicio militar
y me traslade a Hoya Fria, en Tenerife, a adquirir las ba-
ses del conocimiento militar. Hoya Fria estaba cerca de
La Laguna, ciudad universitaria en el que la vanguardia
se llenaba de todo tipo de drogas psicoactivas. En for-
no a muchas casas de estudiantes, y a salas como el
Mamuth, se reunian todo fipo de arfistas, esfudiantesy
vividores. Yo estaba sometido a la disciplina cuartela-
ria del ultimo ano antes de morir Franco, y a veces me
escapaba y me veia en extranas reuniones en las que
estaban los gemelos Zaya, entendidos en aquella épo-
ca como conocedores de la vanguardia y la psicodelia
venida de la ofra orilla del Atlanfico, mezclada la huida
psicoactiva con los horrores de la guerra del Vietham.
En uno de los viajes de Alfonso Crujera a Tenerife re-
cuerdo que me regalo “Las Ensefanzas de Don Juan”,
de Carlos Castaneda, un fexto de 1968, unos nueve
anos antes, que refundia los primeros encuentros de
Carlos Castaneda con ofras realidades de la mano de
un brujo yaqui. Eran aquellos anos en los que el en-
cuentro Oriente-Occidente estaba empezando a pro-
ducirse, sobre todo en la costa Oeste norteamericana
y en las principales metropolis de Europa, los chinos
expulsaban a los tibetanos de su territorio, los comu-
nistas eran ejércitos alfamente crueles que luchaban
unos contra ofros, el capitalismo y el comunismo se la
tenian, a su vez, jurada, y los dictadores podian pulu-
lar para someter a las poblaciones. En medio de toda
esa oscuridad, casi contexfual, la psicodelia, de manos
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del acido lisérgico y el resto de productos, fodavia no
sintéticos, las mentes corrian por mundos alquimicos
de impresionante versatilidad. Si no es por el consumo
de los productos procedentes de las plantas, como el
cannabis, la psilocibina, la datura estramonio, el peyo-
te, o el acido lisérgico, el arte y su expresion no hubie-
ran sido las mismas. Estariamos ante ofra cosa. Y ha-
blamos de productos no meramente hedonistas, sino
psicoactivos, infroductores en otfros mundos. Se des-
cubrid que la Naturaleza no era solo la percibible con
los sentidos de la forma en que nos habia aherrojado
la sociedad, sino que era mas, tenia mas dimensiones,
infinitas dimensiones.

Supongamos que la razon, occidentalmente en-
tendida como la capacidad de pensar, se llame “tonal”,
un término precolombino al que desproveeremos de
su significado en la literatura etnolégica, y que tradu-
ciremos, meramente, por razon, en sentido amplio. Y
sea “nagual” otro término, de algo indescriptible, pero
que englobara, tambiéen en senfido amplio, no lo irra-
cional solo, sino mas bien lo arracional: lo no racional.
Y observemos de seguido, la siguiente explicacion de
Carlos Castaneda: “El fonal es un guardian que protege
algo muy, pero muy valioso: nuestro mismo ser... no es
nada extrano que al fin y al cabo se convierta, en cada
uno de nosotros, de guardian en guardia... un guardian
es magnanimo y comprensivo. Un guardia, en cambio,
es unvigilante infolerante y, por lo de siempre, un dés-
pota... por muy astutas que sean las aduanas del tonal,
el asunto es que el nagual salta a la superficie. Pero su
salida a la superficie es siempre inadvertida. El gran ar-
te del fonal es reprimir toda manifestacion del nagual,
de tal modo que, aunque su presencia sea lo mas obvio
del mundo, pasa por alto” (Carlos Castaneda, “Relatos
de Poder”, 1974). El occidentalismo es un mal hijo del
“tonal”, es un guardia, por tanto, hay que atacarlo para
que la otra mitad del mundo quede en libertad.

Cuando Kanft, pensador listo donde en la época
occidental los haya, se preguntaba, en su “Légica”:
“¢Qué puedo saber? ;Qué debo hacer? ;Que me es
dado esperar? ;Qué es el hombre?”, se respondia au-
xiliado con toda la potencia de la que era capaz con el
ejercicio del pensamiento, pero usado a lo bruto: ex-
clusivamente pensando. El occidental no conoce otfro

ejerciciomas complefo que el de pensar, y no repara en
que es ése un ejercicio muy primitivo.

El arte no es una simple manera de producir ob-
jetos, objetos vacios. Y no se Illenan los objetos de arte
dandoles un contenido racional. Se les llena hacien-
dolos magicos, impeliéndoles un halito sobrenatural.
Arte es ir mas alla de lo posible. Si no, es sélo un arfe
de razonadores, o sea, arte occidental. Y podemos ir
mas alla. De hecho, la misién del artista justamente es
ir mas alla. He aqui, pues, que fras la construccién de
objetos hay un siguiente estadio en las arfes: el de no
hacer nada. No hacer nada es Illegar mas alla de fodo
lo posible, no hacer nada es romper lo razonable en el
arte y por tanto romper lo razonable en el humano. Y no
porque quede solo esa alternativa por probar (en ese
caso lo que proponemos ya lo propuso, en su fiempo,
Duchamp, y bastantes otros desde las vanguardias
histéricas), sino porque asi estalla la caja de Pandora
del ofro medio mundo que se evidenciara desde que la

razon sea puesta en su sitio y desprovista del exagera-
do poder que ha asumido en la historia de la humanidad
occidental. No es descabellado insinuar que arte en su
grado sublimado podria ser dejar de hacer, asi como el
humano es mas humano cuando va mas alla de la gas-
fronomia y penetra en los ferritorios del ayuno.

Estolologré Alfonso Crujeraen latransicion de
los anos sefenta a los ochenta del pasado siglo. Explo-
ro el fema, dejo mucha obra, gran parte de ella hoy dia
perdida, y luego volvio al redil del arte mas sociable, en
su aspecto ecologico y pronatural, aunque en la serie
de los “Aras” (1982-1986) y en todas las exposiciones
que efectud en los afos ochenta, siempre quedaron
resquicios de los hallazgos fraidos de los ofros mundos
que visitd y que fueron los que mas nos interesaron a él
y ami. Yo conoci, enfonces, a Carlos Castaneda, y pro-
segui una década con él y con esos mundos, y Crujera
se infernd en una relacion con la Naturaleza de orden
protector y de respeto, adelantandose a la corriente
fundamentalista de defensa de la naturaleza frente al
impulso sin limites del humano, ahora mismo destro-
zada y customizada por Greta Thunberg y su cohorte de
zombies de lo politicamente correcto.

ETAPA ECOLOGICA DE ALFONSO CRUJERA

En el periodo de fransicion de Alfonso Crujera desde
la exploracion psicoactiva hasta su incardinacion en el
movimiento ecologista (no en términos politicos, sino
vitales), se infroduce en los objetos humanizados, en
los objetos que fabrica el humano para intervenir en la
Naturaleza, y lo fenemos en su etapa “Tools”, herra-
mientas, de 1989. De aqui infiero que no vamos a una
interpretacion purista de la relacion del humano con
el universo de forma que anhelemos un lugar bucdlico
donde sobre toda técnica, sino que Crujera se fijaen la
técnica y la trata y la contempla como el misterio hei-
deggeriano del humano con la Naturaleza. Estamos en
los anos noventa del Siglo XX.

En un dialogo que tuve con Crujera en los noven-
ta, con motivo de “Tools”, le preguntaba: “Herramien-
tas, instrumentos. Esfte es uno de fus ultimos temas
pictoricos. No hay simbolo mas radical de la ufilidad
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que una herramienta. Asi que lo que haces es un ho-
menaje a lo util desde lo inufil, o sea, desde el arte”.
Y Crujera contestaba: “El arte es inufil, excepto para
quienes se interesan por el pensamiento. Pero si, co-
mo creo adivinar, insindas una traicion en el objetfo fra-
tado por mi propuesta artistica, he de decir que en este
caso mi intencion es de aviso, de sefialamiento de lo
instrumental como algo que ocupa la mayor parte de
la vida humana”.

Y seguia el dialogo: “¢Debo entender que no
abordas el tema de lo instrumental en sentido critico,
sino en el de una mera asuncion de los acontecimien-
tos? ¢ Te has convertido, acaso, en una especie de fo-
tografo plastico del medio, y asi lo expones? En fu de-
curso pictorico yo interpreto que el nucleo basico de lo
que tu representas en el acervo artistico de esta parte
del mundo es, precisamente, una actitud en la que te
has deslindado de lo occidental, inhibida respecto a lo
externo, profundizadora en lo interno vy, por ello, rele-
gadora de lo instrumental”. Respuesta de Crujera: “Si
yo siguiera rigurosamente la actitud que tU apuntas,
no continuaria pintando. Pararia de pinfar”. Morales
repregunta: “Pero ;Se puede, entonces, dirimir de tu
actitud que equivale a la del monje que, no obstante
dedicar su empefo a lo inmaterial, dedica asimismo
parte de su tiempo a conseguir productos para comery
construir instrumentos con los que habilitar el espacio
en el que sobrevive? ;O bien, vienes de vuelta, regre-
sas a la sociedad de los hombres convicto de que vivir
como un monje es un sueno irreal, utopico y erroneo?”.
Crujera responde: “Yo tomo conciencia de que hoy veo
algo que ayer no veia; y lo comunico. Es cierto que ob-
servamos una sociedad que se destruye a causa de la
utilidad, de los instrumentos, de las tecnicas, pero no
es ese el problema que enfoco, sino un fema mas posi-
fivo: el de que la técnica que, en efecto, destruye, tam-
bién construye; me fijo en su labor escalar, progresiva
y complice de nuestro desarrollo culfural”.

Crujera, mas adelante, confiesa casi su plan ar-
tistico frente a esta cuestion: “Yo no he abandonado
los conceptos orientalistas, sino que el proceso es mas
complejo: hace mucho tfiempo que comenceé con aque-
llas obras que llame Desde el hombre para el hombre,
y cuyo confenido era social. Posteriormente mi pintura
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vino a ser infrospectiva, una mirada interior plenamen-
te nacida de un despertar, digamos, orientalista. Pero
sigo viviendo en un sitio occidental que, ademas, me
gusta. Culfive esa introspeccion durante varios anos,
cuando vivia en el Naciente de estaisla. Luego fui a vivir
a la montana y surgio un nuevo periodo, de aproxima-
damente unos cuatro afos, en el que hicieron aparicién
geometrias que fienen ya un contenido marcadamente
occidental. Finalmente, y coincidiendo con mi venida
al Poniente de la isla, he ferminado contemplando la
experiencia occidental con un espiritu mas completo,
ni solo occidentalista, ni solo orientfalista, habitando
en una actitud de mestizaje que es mucho mas rica en
punfos de partfida para una reinterpretacion del mundo
dado. Siento que la labor de suma, y no la de separa-
cion, es enriquecedora”.

Asi llegaron, por ejemplo, “Strand” y “Anastomo-
sis”, en los anos noventa, y otras particulares incur-
siones, y Alfonso Crujera, por tanto, entrd en la visién
ecologista del mundo, de la nafuraleza, desde un punto
de vista equilibrado, observador de la potencia de de-
sarrollo del humano, materializada en la técnica como
producto del uso de larazon, la cual posibilita la exten-
sion casi ilimitada de los sentidos humanos, a través de
herramientas, para explorar el mundo. Esa extensién
técnica es la que provoca y posibilita que se utilice para
el ocio, ello lleva al consumo desordenado, y entonces
tenemos el agravio medioambiental, el problema de
nuestro tiempo. Todo ello se entremezcla con el bu-
colismo, a veces fundamentalista, del conservacionis-
mo natural. Sin embargo, esta caracteristica bucodlica
del conservacionismo natural o ecologismo que, en un
principio, iba acompanada de algo mas, algo indefinible
pero que tendia a la consecucion de una vida integral en
la que la fusion romantica con la naturaleza podia dar
como fruto el hallazgo de un Grial, de un Misterio, se
convirtio con el paso de los afios ochenta y noventa, en
un programa de partidos politicos que buscan exclusi-
vamente el arreglo material del problema del reciclado
de todos aquellos productos y fabricas contaminantes.
O sea, todo ha devenido mayormente en un programa
de gestion medioambiental.

No es baladi recordar un discurso de finales del
siglo XX, del profesor de filosofia de la Universidad de

La Laguna Antonio Pérez, en la segunda serie de con-
ferencias del Ciclo “Crisis de Valores en las puertas del
préximo milenio”, impartidas en El Ateneo, que sirvid de
base para exponer una Filosofia Ecologica basada en
un imperativo ecolégico tan poftente como los que en
la filosofia kantiana fueron motivo del supuesto orde-
namiento moral del hombre ilustrado. Esta conferencia
fue publicada en el segundo Cuaderno de Humanida-
des de El Afeneo, cuyo titulo genérico fue “Politica y
Modernidad”. El fildsofo Antonio Pérez mostraba que
Hans Jonas, en su obra “El Principio de la Responsa-
bilidad”, afirmaba que el respeto a la naturaleza debe
ser una exigencia que ha de apoyarse en razones. El
imperatfivo basico del que se buscaria la justificacion
seria, dice Anfonio Pérez, mas o menos asi: “Actua de
tal manera que siga habiendo después de ti una tierra
habitable y una humanidad sobre ella”.

La expresion de este imperativo ha arrastrado la
ultima obra de Alfonso Crujera a lo largo de las dos
primeras décadas del siglo XXI, en comandita con el
pensamiento social y su inferés en la conservacién de
lo que se entiende como un destrozo de la humani-
dad para con su habitat. Sobre todo esto, en la era del
franshumanismo, hay mucho que decir, pero Crujera,
como auténtico artista intérprete de su tiempo, se ha
retirado para perfeccionar un metodo de grabado eco-
l6égico que ha logrado fama mundial, aunque permane-
ce siempre al fanto del devenir de las inquietudes de la
antroposfera terrestre.

El fiempo cambia a las personas y las cosas. El
primer titulo de exposicion de Alfonso Crujera, “Desde
el hombre para el hombre”, es hoy un fitulo antifemi-
nista. Las exploraciones psicoactivas del Crujera de
los setenta son hoy vistas como una efapa de la Ge-
neracién Beat ya caduca. La observacion de las herra-
mientas humanas, con respeto, como lo hizo Crujera
en los noventa, han pasado a ser pasto del transhu-
manismo como un dato casi colateral, a la vez que
desprecian la preocupacion de Heidegger, quien no
pudo llegar a ver como el problema de la técnica se
ha convertido en la técnica del problema. Todo fluye,
todo cambia, mavta péel. Lo siguiente sera que Greta
Thunberg opaque una vision estética de cuidado a la

®uon, como la de Crujera, sustituyéndola por pancar-
tas de orden politico, sesgado, interesado y con mayor
cinismo expresivo que el de los mismos capitalistas a
los que se senala culpables de fodo. Pero al final ¢ qué
perdura? Pues el fluido nutricional del arte, con todos
sus bandazos, pero traduciendo a simbolos el devenir
del humano, a punto de ser abducido por el transhu-
mano. Y de eso se encarga el inconsciente de artfistas
auténticos como Alfonso Crujera.



a muesfra “Mundos paralelos” pro-
pone, por primera vez,una mirada a
gran parte de la frayectoria artistica
de Alfonso Crujera. Un centenar lar-
go de esculturas, pinfuras y estampas
brindan algunas de las claves que han
marcado su trabajo.

LA ESTRELLA NACE CADA MANANA

Alfonso Crujera viene a vivir a Las Palmas de Gran
Canaria en 1968. Contaba entonces 17 afnos. Ape-
nas un afo ma s tarde fundaba con Alfredo del Pino
y Manuel Romero el Grupo Independiente de Teatfro
“La Zapatilla” con el que trabaja hasta 1973. En 1974
lo encontramos ya junto a Anfonio Lazaro realizan-
do acciones en sesiones privadas. Se incorporaba
asi Crujera a la linea de trabajo abierta en las islas
por Juan Hidalgo -y en la que encontraremos tam-
bién a Antonio Zayay a Fernando Alamo- que tendra
su mayor proyeccionpublica en los «Mini Concierto
Zaj» celebrados en la Galeria Vegueta en septiem-
bre y octubre de 1978.

Treshoras
para un dia

FRANCK GONZALEZ

Enmarzo de 1975 Crujera, junto a Alfredo del Pino
y José Carlos Suarez fundan el colectivo de acciones
mas destacado en la escena canaria del momento: UG
MOTYVACIONES, que desarrollara mas de una veinte-
na de acciones en el Café Teatro Los Angeles, el Es-
pacio Ugente en la calle Cebrian —antes Sala Tahor- y
la Galeria Vegueta, el motor enfonces dela modernidad
mas beligerante en Gran Canaria. En julio de 1976, di-
suelto ya el colectivo, Crujera realiza la accion «Haga
con ella lo que quiera» en la que participa Angel San-
chez presenftando su libro de poesia visual Logistica
del Tapir y del filésofo Juan Ezequiel Morales con el
texto Consideraciones aprioristicas. Todas estas pro-
puestas de arte de accion -que no recoge la presente
muestra- son, a mi modo de entender, claves esencia-
les para entender el proceso creativo de Crujera. Su-
ponen su primera toma de posicion en el mundo de la
produccion visual.

Desarrolla en ellos Crujera una necesaria mi-
rada horizontal, calibrando dosis de discurso social
—tan urgente entonces para todos los arfistas de su
generacion- y de ruptura de los canones visuales vi-
gentes hasta enfonces. Postulados bien presentes en
la serie con la que se inaugura la muestra: “Desde el
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hombre para el hombre”, de 1974. Una primera rein-
terpretacion del paisaje humano en clave politica que
debe leerse —como el resto de su produccion enton-
ces- en el marco de los estertfores del Franquismo. En
ella la figura humana sigue siendo el punto de partida,
la referencia ineludible. Unas figuras, eso si, pasadas
por el filtro de los Media. Reducidas a unos pocos co-
lores —rojo, negro y blanco, los colores de Millares,
los colores de la Resistencia- y sujetas a unas formas
significantes harto evidentes: vifietas, cuerdas...Aqui
todo es binario. No hay sombras aun. La estrella no ha
terminado de salir del mar.

LA ESTRELLA SOBRE LA CUMBRE

La serie “Desde el hombre para el hombre”, que abre
este proyecto expositivo comisariado por Antonio P.
Martin, nos permite acercarnos a un aspecto esencial
en el trabajo de Crujera: su regreso, una y otra vez,
a los cimientos del territorio. Su Triptico de iniciacion
(1978) apunta a lo que seran sus primeras aproxima-
ciones al género del paisaje en 1980. Sigue en esto
Alfonso el sendero que otros tantos artistas de su
quinta emprenderan una vez que el activismo politico
se disuelva en la accion politica de las nuevas insti-
tuciones del gobierno democratico. La necesidad de
construir un relato que, saltandose los cuarenta afos
de Dictadura, nos reconciliara con las vanguardias in-
sulares de la Segunda Republica, promovieron un re-
greso a laisla en clave literaria. Se abriria paso asi un
proceso que fendria un importante apoyo en critica e
instituciones a partir de finales de los anos ochenta.
Proceso que algunos aun hoy mantienen con vida.

Con la serie “Aras” (1981) se formaliza su primera
mirada a lo sagrado, que se amplia en la serie “Betilos”
(1988-1998). Ambas lineas de trabajo -el espacioy lo
sagrado- se enconfraran un afio mas farde en la serie
“Tools”, prélogo de una de sus series de mayor fras-
cendencia: “Strand” (1990).

A lo largo de esta década el trabajo de Crujera
adquiere profundidad. Trabaja el signo, lo enriquece.
Comienza a adentrarse en el color. Pero, por encima de
estas anécdotas, Crujera se sitla sobre el territorio. Li-

teralmente. Como dijo el escritor, noventa grados sobre
el plano. Perfiles de piedras sagradas -eso es lo que
significa altar y betilo-; muros de construcciones de
ofras civilizaciones olvidadas, a vista de pajaro. Civili-
zaciones que excava, sacando a la superficie un con-
junto de estructuras tridimensionales de terracota que
nombrara como “Obra solar” (1992). La ruina -el tiem-
po pasado- como pretexto para indagar, para pregun-
tarse, para mostrarnos sus agentes. He ahi —sefiala el
artista- el viento del Norte -Aquilén (1991)- he aqui la
sequia -Torre de Vritra (1991) - he aqui el camino sinre-
greso -Disco Solar V (1992)-. Crujera sobre la cumbre.

LA ESTRELLA MUERE CADA DIA

A'lo largo de estas dos primeras décadas de este siglo,
Crujera se adentra en el mundo de la estampa, reali-
zando sus primeros grabados electroliticos en 2001. .
Con esta técnica comienza en 2002 a fijar sumirada en
la Punta del Caleton, dando paso asi a la serie de gra-
bados y pinturas que presentara en 2007: “Las Palmas
de Gran Canaria”. Supone éstfa una nueva reinterpre-
tacion del territorio y del vacio -clave en su trabajo- en
el que la ciudad y el espacio sobre el que se asienta se
convierten en un decorado teatral. Una maqueta sobre
la que proyectar luces y sombras. Un recortable. Una
postal. La memoria de un skyline cuando se esta de
vuelta del camino.

Un afno mas tarde publica su “Manual del graba-
do electrolitico no téxico” (2008), volumen que se pu-
blica en ingles -"Electro-etchinghandbook”- en 2013
y que se ha convertido en una referencia global. De
la impronta de esta técnica hay cumplida cuenta en la
muestra con series como “Galvanografias”y “Grabatos
para pasar las horas“(ambas de 2008-2019).

Cierra esta exposicién su mas reciente reflexion
sobre el territorio y o sagrado: la serie de lienzos “Sa-
cred Place” (2020).




Nada puede existir para siempre.
Stephen Hawking

Todo lo que puede serimaginado es real.
Pablo Picasso

EL CONTEXTO, A MODO DE PRE-TEXTO

Hace unos meses Alfonso Crujera me invité a escribir
un texto para el catalogo de la exposicion retrospectiva
que el Gobierno de Canarias estaba organizando sobre
su frayectoria artistica. Desde mi particular conviccion
de que los caminos de la existencia no pueden deslin-
darse en vias divergentes, para mi esa trayectoria ine-
vitablemente recorre también lo personal. Y quizas por
ello esos “mundos paralelos” que lleva por titulo la ex-
posicion. Ademas, en esta ocasion en especial me sera
imposible desvincular la amistad de mi opinion sobre la
obra de este “creador de imagenes”, como a él le gusta
definirse, alejandome por ello de cualquier infento de
analisis tedrico o formal de su trabajo. El mismo lo de-
jo claro al hacerme la propuesta. Sus palabras fodavia
resuenan en miinterior: “me haria mucha ilusion que me
escribieras algo como hicisfe para nuestro amigo Jose
Miguel (Aceytuno) en su exposicion”. Qué honor, pen-
se. Qué grafifud, senfi. Y qué responsabilidad sienfo
cada vez que me pongo delante del teclado para co-
menzar a hilvanar palabras. Pero vencer el panico por
amistad es todo un reto.

Desde esa confianza, con la mejor de las infen-
ciones intentaré en primer lugar situar el fiempo real,
el nuesfro, como una secuencia de pasados que re-
corren incansables los laberintos de mi memoria. Nos
conocimos en 1984. Era verano, mas concretamente
principios de junio. Se celebraba el Dia Mundial del
Medio Ambiente y estabamos frente a “La Bolsa de
Basura”, una instalacion gracias a la cual tuve la for-
tuna de hacer entranables amigos aqui, en esta isla de

Gran Canaria que desde entonces, aunque después
supe que desde mucho antes, ha acompanado un
“sentirme isla”. Un sentir que poco fiene de explica-
cion racional, ni tampoco importa. Por citar otra fecha,
en 1986, coincidiendo con uno de mis esporadicos,
entonces, viajes a la isla, participé con otros buenos
amigos en el fraslado de su casa y estudio a San Fe-
lipe. Una circunstancia que permitio arraigar nuestra
amistad y propiciar mi progresivo acercamiento a su
obra, y un lugar cuya impronta permanece arraigada a
mi imaginario vital.

Asi que, acudiendo de nuevo a las citas de Haw-
king y Picasso que encabezan este texto, me libero de
todo compromiso formal, pidiendo de antemano excu-
sas a mi querido amigo Alfonso por si acaso lo escri-
to no cumpliera con las expectativas de su invitacion.
También excusas a los posibles lectores por si mi atre-
vimiento es un exceso para la ocasion. Sin embargo,
para mi franquilidad, con cada signo, con cada palabra,
va mi sentir mas intimo y mi sincero reconocimiento ha-
cia el valor de la obra de Alfonso y, en especial, a su
posicionamiento a través de ellas respecto al territorio,
a los paisajes, alos mundos en los que, paralelamente,
nos ha tocado vivir.

‘Mundos paralelos”. ..
entre |QS canTQS
rodados de mi memoria

lla, desde la ventana, contemplaba el
franscurrir del lugar en el que habia

decidido quedarse por un tiempo, ha-

cia ya mucho. Una pequena construc-

cion, a la que llamaba “casa”, ocupaba

un pequeno enfrante del camino de

aquel barranco festoneado de lava, en

el que no se disfinguia signo alguno de
otra humanidad. Era “su mirador”, una humanizacion
del espacio que le permitia fingir que la soledad no
era cierfa. La playita que desde alli oteaba aparentaba
ser tan solo un deposito natural de detritos volcanicos
de todos los negros y rojos posibles de imaginar. Las
olas de holas del mar tfransformaban aquella rocalla en
“cantos” que ella oia y que pacientemente acariciaba
al atardecer. De vez en cuando, uno de los cantos lla-
maba especialmente su afencion y, como si de un ac-
fo ritual se tratara, lo re-acogia. Mientras esperaba el
momento apropiado para acometer la tarea para la que
habia llegado alli, su dia a dia se entretenia intfentando
indagar la procedencia de esos canfos que resonaban
en su inferior. ¢ Serian simplemente rocas arrastradas
desde el inferior de la isla? ¢Habrian emergido de los
fondos marinos y allegado a la orilla gracias a las co-
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rrientes y al oleaje que, a modo de zincel, modelaba la
costa? ¢ Eraaquel paisaje un gran lienzo tridimensional,
0 una gigantesca escultura, siempre por acabar? ¢ Se-
rian restos de ofros mundos? ¢Habrian sido alisados
manualmente por alguien?... “The answer, my friend, is
blowin’ in the wind”, recordd que le habian dicho que
una vez escribio un poeta llamado Bob Dylan.

“La casa” era un anfiguo almacén agricola, casi
cuadrado, rodeado por los restos de una finca de pla-
taneras que un dia habia sido un gran jardin. Pero en
este tiempo ya no habia ningun elemento que le permi-
tiera visualizar la belleza y singularidad de aquel lugar.
Podia sonarlo, quizas. Podia, también quizas, recordar
haberlo vivido alguna ofra vez... Atardecia, ahora. Y co-
mo cada dia, nada dejaba enfrever que algo significa-
tivo podia ocurrir para sacarla de aquel encantamiento
que el horizonte ejercia en su mirada. Pero era preci-
samente ese ensimismamiento de azul el que le daba
acceso a un universo que le permitia frasladarse a otro
fiempo para escudrifar realidades que permanecian
ocultas en algun recoveco de su memoria. La vida en
aquel lugar transcurria como si estuviera enclaustrada
en un monasterio al que guardaba, a la espera, de...
no sabia qué. El silencio solo era usurpado por pensa-




mienfos que a veces se afrevia a vocear entremezcla-
dos por los cantos que, desde la playa, ascendian por
el risco para acompasar su ritmo. Nadie mas habitaba
el lugar en aquel tiempo. Un dia, tras un esplendoroso
amanecer tuvo un arrebato creativo y pinto la casa de
azul. Por dentro y por fuera, como si con ello pudiera
dotar a las paredes de una inmaterialidad que pudiera
albergar su alma, o cualquier otra.

Rememord de nuevo el momento en el que se
habia topado con algunas fofografias antiguas, ex-
tranamente encontradas en aquella otra casa, en Bar-
celona, a la que habia llegado gracias a un anuncio de
“se presta casa compuesta para vivir un tiempo”. Alli,
ademas de fotos de un lugar que esperaba re-conocer,
habia encontrado una libreta manuscrita y un cuadro
que colgaba de una de las paredes. Indagé algunos
detallesy, en un acto irracional, a los pocos dias deci-
dio cerrar aquella casa para ir a la isla, en la que quiso
entender que el duefio de aquellas cosas habia vivido
alguna vez. ;Alguna vez? La exfrafieza de la sifuacion
le produjo un esfremecimiento que inquietd aun mas
el inicio del viaje. Quizas simplemente sofaba, pensé
mientras una voz anunciaba un inminente aterrizaje. Se
desperezoé. No, no era un suefo. Bajo del avion. Respi-
raba a humedo, a sal. Alguien la estaba esperando para
llevarla, de nuevo, hacia la costa norte. De nuevo, se
repitid, recordando que ya habia estado alli. La primera
vez habia sido una casualidad de los tiempos. La se-
gunda no. Hacia ya mucho, no obstante. Otro mundo.
El destino, quizas. Pero ahora, en este fercer viaje a la
isla, los mares de plataneras ya habian desaparecido
y los azules marinos parecian resquebrajados como
en un lienzo mal conservado. Solo el fondo del paisaje
aparentaba permanecer con una pétrea gama de ocres.
Llegaron. San Felipe, recordo que se llamaba el lugar.

A veces, uno quisiera no haber roto amarras para
ilusamente navegar por los rincones del universo. Pe-
ro uno no puede, demasiadas cosas hacen levar an-
clas del puerfo cobijo. Y asi, uno vaga y vaga por los
confines de su mente, atrapado en un no-saber, en un
no-hacer. Quizas en algun querer... o no-querer. Para
salir de tanto no recordd su sorpresa al ver que el ac-
ceso al lugar era por la antigua carretera que bordeaba
la costa. La aufovia habia desaparecido. Algunas pal-
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meras no. Y plantas y arbustos colonizaban de nue-
vo el barranco. Antes, aunque no sabia cuanto antes,
existio un caserio alineado a orillas del mar. También
hubo casas dispersas, algunas de simple y bella arqui-
tectura popular que igualmente habian sucumbido al
aparcar la agricultura por las autovias. Nada quedo de
tanto esfuerzo. Todo fue engullido por el efecto colate-
ral de la civilizacion y el desarrollo. De aquel enfonces
tan solo las piedras guardarian algo de historia, penso.
Entre ellas, los ciclopeos pilares que durante lustros
habian soportado aquel equivoco transitar. La pre-
sencia de grandes muros de canteria hacia saber que
el sitio habia sido infensamente labrado. Una leyenda
contaba que algunos de los habitantes habian decidido
“deconstruir” ellos mismos sus casas antes de verlas
demolidas por las trituradoras oficiales. El paraiso vol-
vera, decian que pensaban los mas sonadores. Y pen-
sando en ellos, lentamente dio el ultimo brochazo de
azul ala casa. Llegd lanoche. Ya era hora.

En aquel cielo nocturno millones de mundos bri-
llaban a lo lejos mientras la luna iluminaba su pequena
estancia. Tom¢ la libreta encontrada. La abrio y leyd la
primera pagina. El vendedor de cuadros, ponia. Estaba
escrito con lapiz, una herramienta de la que ella habia
fenido conocimiento, pero que estaba descatalogada
hacia yamucho. Qué tendria que ver, se pregunto, aque-
lla frase con la nota, algo borrosa, que habia podido leer
detras del cuadro que colgaba en la pared de la casa de
Barcelona. Lo recordd de nuevo: Sin titulo. Serie Strand.
1991. Alfonso Crujera. Era una obra sensiblemente fex-
furada. Toda azul, diria. Parecia como si el autor hubiera
querido inmortalizar restos encontrados en algun lugar
costero, penso ella al recordar tanto azul en el lienzo.
Restos no humanos, parecia. Naturalezas salvajes, qui-
zas. La composicién estaba muy clara. Partia de un con-
junto informe de pinceladas y texturas a modo de oscura
roquedad que se concretaban en circulos concéntricos
abiertos con cierta voluntad direccional, quizas un cami-
no... ¢de ida o de regreso? ¢ Seria el plano de una anfti-
gua ciudad? ¢Futura, alomejor? jiImposible saber! Al dia
siguiente bajaria a costear la zona infuyendo un primer
paso en el camino del conocimiento, sin fener ni mucho
menos claro qué esperaba descubrir exactamente. ¢Al
autfor de la obra? ¢ Al vendedor de cuadros?

Aun amaneciendo, tomo el camino que desde la
casa llevaba a la costa. El mar, poderoso, parecia ve-
nir a su encuentro. No era sencillo costear. El roquerio
lavico se lo impedia. Pero era de una belleza exul-
tante, primitiva. Le parecio evidente que la mezcla de
fuegoy agua habia labrado aquel paisaje con el trans-
curso de los tiempos. Record¢ el Strand. Y absorta en
los cantos que ahora la rodeaban, oyd, desconcerta-
da, algo que no era un canto sino un sonido... humano.
Se volvié hacia el camino por el que habia llegado. Un
anciano la miraba con benevolencia. Ella se acerco.

Saludé con un gesto y él respondid con una palabra,
comprensible, para su sorpresa. Strand significa ori-
Ila, dijo. Y de repente ella creyo entender. El artista de
aquella obra, Alfonso Crujera, tenia que haber vivido
en un lugar parecido para poder plasmar tan extrano
paisaje. ;Como era posible que aquel anciano ha-
blara en un lenguaje comprensible para ella? ¢Y por
qué conocia el titulo de aquel cuadro? Ella habia oido
hablar de algunas teorias que propugnaban infinitos
universos, paralelos, decian, para poder vivir entre
uno y ofro. jQue absurdo! Mir6 mas detenidamente al
ancianoy su aspecto le Ilamo poderosamente la aten-
cion. Aparentaba muchos, muchos, afos, pero era
real. Marchandose ya, como desapareciendo, le oy6
decir que efectivamente alli habia vivido un creador
de imagenes. ¢ Qué paso con las obras? ¢ Y con él? El
silencio fue la respuesta. Pero ella supo que, en algun
lugar, habria otros Strand con arenas ocres pegadas a
lienzos con fondo azul infinito.

Regreso a la casa y se sentd en un pequefio mu-
ro que la elevaba lo suficiente como para no perder
de vista el horizonte. Tomd de nuevo la libreta. Paso
la pagina inscrita como El vendedor de cuadros y, en
la siguiente, las palabras colapsaron la capacidad de
compresion de aquel dia. Aras viteita, arasmasno, as-
serna, ara fangla, aernet fi, arss mequeina, arcamnac,
aras frenia, asdrei, arasnia... No era lo que ella sabia
que alguien habia Ilamado “latin”, una lengua hablada
por anfiguas tribus y que llegé a ser la raiz de muchos
sistfemas de signos... inexistentes ya. El mundo habia
sido invadido por un Unico lenguaje. Ya no se necesi-
taban fraductores de palabras ajenas. Todos hablaban
igual. Mejor dicho todos callaban. Nada nuevo que de-
cir. Pero no queria sucumbir al desanimo. Estaba alli
justamente por eso. Asi que decidio que ante la cons-
tancia de que Strand podia relacionarse con determi-
nadas formas y colores naturales, intentaria hacer algo
con aquellas extrafas palabras, se dijo convencida de
que seguramente serian titulos de obras creadas por el
mismo artista, al que su agente, El vendedor de cua-
dros, habria logrado infroducir en el mercado del arte
que alguna vez existio, supuso ella.

Todas las palabras comenzaban por la misma le-
tra: a. Sin duda, un principio, pensé. Ademas, la mayor
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parte lo hacian con el mismo vocablo: ara o aras. ¢Es-
taria relacionado con el “arar” la tierra, por ejemplo?
¢Seria la expresion simbdlica de dar forma a una idea
“arando” con colores un lienzo? Subitamente recor-
do que una vez habia oido ofros usos para esa pala-
bra, como por ejemplo “... y en aras del bien comun los
compromisos se firmaran en un ara”. Pero nada mas
lejos de la realidad. El bien comun habia desaparecido
de aquella civilizacion justamente por no cumplir con
lo comprometido. Desecho seguir por esos derroteros
para volver a recrearse en como pintar aquellas pala-
bras. Intuia que, si realmente fueron pinturas, fodas
serian acuosas, marcando dos partfes, arriba y abajo.
Quizas tambiéen dos colores. Uno de ellos azul, inevita-
blemente, el ofro rojizo como las tierras de aquella isla.
Serian, por imaginar, paisajes simbolicos, expresiones
de un determinado estado mental del artista. El rito del
crear, perdido lamentablemente por la charlataneria,
las practicas de la mercadotecnia y la progresiva usur-
pacion tecnologica de la mano, olvidando lo que dijo
una vez Le Corbusier, aquel extraordinario hacedor de
casas, “Prefiero dibujar anfes que hablar. Dibujar es
mas rapido y deja menos espacio a las mentiras”. Re-
cordando la cita, penso que seguramente ella deberia
callarse, pero era tanto el silencio de aquel atardecer
que ni los canfos de la playa llegaban hasta su casa.
Seguiria atreviendose, decidio.

Aras viteita contendria en la mitad superior una
mancha, ligera, eftérea, diluida, a modo de re-pre-
sentacion de una especie de casa-barco donde poder
asilarse. Arasmasno, puede que aras-mas-no... aras,
tendria un gran circulo para contener la péerdida, el do-
lor, el no poder, la sangre de la vida. Otros nombres co-
mo Aras frenia e incluso Asdrei podrian pinfarse como
naves a la deriva. A tfodos los imaginaba como signos,
huellas, danzando en el cristal de alguna ventana. Si
realmente aquellas palabras hubieran sido pintadas al-
gunavez por un arfista al que llamaban Crujera, su obra
habria sido vasta, y fan sorprendente, quizas, como los
fitulos. ¢Qué habria sido de ella? ¢Habria expuesto
alguna vez? ¢Como localizar al vendedor de cuadros
para indagar sobre el fema? Y con esa ultima pregun-
ta, entro en la casa, se estird y cerré los ojos. Al dia si-
guiente supo que la noche fue para sofiar que pensa-
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ba. Y pensé con palabras de ofro, como casi siempre
hacia. Era Markus Gabriel, un renovador, decian, de la
filosofia confemporanea de entonces. “El arte ostenta
un poder incontrolable. Por eso nadie, ni el observador
ni el artista, estan en posicion de dirigir y dominar su
destino”. Un rayo de sol hizo que entreabriera un ojoy
volviera a aquella extrafa realidad en la que habia de-
cidido perderse por un tiempo.

Sabia que en la ciudad todavia existia un Museo,
un lugar donde aun se cusfodiaban objetos que al-
guien decidia que eran tesoros de la humanidad. Iria.
Costearia, penso, por si de paso pudiera distinguir mas
Strand y corroborar con ello si algunas sensaciones vi-
suales se converfian en certezas pictoricas. Ademas,
si se alejaba un poco del lugar, quizas podria descu-
brir si quedaba algun vestigio del taller del artista. No
quedaria nada, seguramente. Lo mas probable es que
el hubiera sido uno de los que decidieron de-construir
Su casa y trasladarla a otro sitio para que el barranco
volviera a revivir como jardin selvatico. Un hecho que le
interesaba especialmente escudrifar por los entresi-
jos del tiempo... previo al desastre, a la in-humanidad.
Pero como el tiempo parecia ser una especie de juego
de enredos, en el que sin darse uno cuenta el antes se
convertia en ahora y el ahora en mucho después, poco
importaba entonces lo que tardara en llegar a la ciudad.
Llevaria consigo la libreta del vendedor de cuadros. Por
el momento no habia querido sobrepasar las paginas
que contenian las a.., en el convencimiento de que el
ritmo de lectura debia ser ritual. Bajo por el camino del
barranco con la esperanza oculta de que el anciano del
dia anterior volviera a toparse con ella. No fue asi. Na-
die la recibi¢ en la costa. El mar estaba aquel dia mas
alejadoy “los cantos” se habian modulado como si qui-
sieran darle la bienvenida. No era un mal comienzo para
el tfransito, sintio.

El sol que la habia despertado aquella mafa-
na estaba en su cénit, casi. Y viento y oleaje parecian
haberse amansado para que caminar por la costa no
fuera un sacrificio irrealizable. La morfologia de la zo-
na le iba haciendo descubrir un catalogo de texturas 'y
colores lavicos de distintas etapas geologicas. De vez
en cuando, fras las crestas de algunas olas aparecia
un bello charco de marea ofreciéndose para un refres-

cante bafo de bajamar. Atardecia casi. En un rato el sol
se ocultaria por un tiempo. Y casi de repente el cielo lo
enrojecié todo, de tal manera que ella sintio femor al
abismo. De su mochila, cargada ya con algunos canfos
que de tanto rodar se habian fransformado en puntos,
saco una bofella de agua... dulce. Y asi logro llegar a
una pequefa rasa. Cerrd los ojos, emifié un profundo
suspiro y de pronto no supo en qué realidad respiraba.
No obstante, algo estaba claro, penso, de aquella cos-
ta habrian salido muchos Strand de Crujera. Debia se-
guir un poco mas y localizar algun cobijo nocturno. Lo
enconfrd en una zona de salinas naturales. Bella, muy
bella. La noche no se habia cerrado todavia y la sal se
mantenia con distintos fonos plateados, rosas, malvas
imposibles de describir, diria. No de pintar. Un lugar sin
duda magico donde pasar la noche.

Ya en la manana pudo comprobar que las salinas
estaban lamentablemente arruinadas. En la zona habia
una pequena constfruccion que le habia servido de co-
bijo. Un almacen de sal, seguramente. Se acerco a las
rocas sobre las que el mar chocaba con cierto estruen-
do y descubrio los pequenos muritos de piedra volca-
nica que hacian de cuencos en los que la sal iba crista-
lizando lentamente. La zona aparecia como festoneada
graciasalaunion de lanaturalezay el hombre, antiguos
ambos, sabia. Se entretuvo entre ese bordado pétreo al
descubrir que algunas de aquellas piedras no eran vol-
canicas ni fenian formas o marcas naturales. Parecian
trozos ceramicos expresamente ranurados, grabados,
quemados por el sol... o por algun fuego art(e)ficial, se
dijo por jugar un rato con las palabras. Se sento anfe el
espectaculo de la produccion natural de sal y abrio de
nuevo la libreta del “vendedor de cuadros”. Paso unas
cuantas paginas en blanco y, sin infentar comprender
lo que ello significaba, Ilegd a una en la que habia un
escrito que exponia con cierto detalle que el vendedor
habia comprometido una exposicion de Alfonso Cru-
jera. El mismo autor, para su sorpresa, que el de los
Strand. La muestra, que debia realizarse en las Améri-
cas, viajaba en barco. Nunca se supo el incomprensible
motivo del naufragio en las proximidades de la cos-
ta islena, pero si que los fondos marinos acomodaron
aquella Obra solar. Y se supuso que era tanto el amor
que el arfista habia puesfo en esa serie, que no pudo

negarse el placer de volver a comenzar con las torres,
columnas, esferas, discos o jardines... de barro marca-
dos a fuego, y con nombres propios.

Ella fue seleccionando algunos de los restos. Y a
partir de ellos imagino formas posibles. Si este peque-
fo trozo de barro que fengo en la mano hubiera sido
originariamente rectangular, con esquinas rectas, ca-
si a escuadra, y se hubieran repetido multiples piezas
distintas modeladas con la intencion de construir un
rompecabezas de pisos, la Torre de Vritra podria haber
llegado hasta el infinito, penso ella atravesando limites
que seguramente nunca hubiera debido sobrepasar.
Pero lo hizo. La imaginacion, como los mundos o los
universos, fienen sus fronteras eternamente difusas,
equivocas. Aparto aquel resto a un lado y siguid bus-
cando ofros para infentfar re-crear la belleza que intuia
tuvieron aquellas esculturas. Un trozo de cuenco vis-
to en uno de los charcones habia llamado su atencion.
Estaba a unos dos metros. Se lanzo a recogerlo. Unas
marcas estriadas podian distinguirse a pesar de los
musgos marinos que se le habian adherido. Segura-
mente, penso, habia permanecido semienterrado de-
masiado fiempo en algun fondo mas lejano. Efectiva-
mente era un trozo. Pero de qué. No sabia. Se imagino
una forma arcaica, tubular, quizas maciza. Equilibrada,
a modo de totem. De repente le asaltd un pensamien-
to sobre lo que debieron significar los encuentros de
pecios con restos de vasijas y estatuas de anfiguas ci-
vilizaciones. Al fin y al cabo, el barco del vendedor de
cuadros fambién habia naufragado con obras de arfe.
Aunque quizas todo fuera pura especulacion y hubiera
sido el propio artista quien echara a la mar sus obras
para poder repetirlas infinitamente.

Siguio recorriendo la zona y recolectando trozos
que le parecian de algun interés para reconstruir el tra-
bajo de aquel artfista. Y enhebrando una idea con otra
pensd que era posible que los discos solares de barro
tuvieran una imagen similar a los circulos que recorda-
ba de aquel Strand que tuvo la oportunidad de ver en
Barcelona. Pero en el ahora, el sol comenzaba a pin-
celar de rojo todo lo que habia entre ella y mas alla del
horizonte. Hacia mucho que solo hablaba consigo mis-
ma y, por ello, hechizada por aquellos rojos solares se
atrevio a preguntar en voz alta como serian los jardines
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de Crujera. Y fue el mar desde un bufadero proximo
quien respondio: “circulares”. Pequefos paraisos. Mi-
niaturas de lo que un dia fue laisla, quisoimaginar ella.
Tenia suefo. El dia siguiente seria duro para conseguir
llegar a la ciudad. La reconoceria, seguro, aunque le
habian dicho que, por fortuna, algunas cosas habian
cambiado para bien. En la ciudad fambién se habian
de-construido edificios y limitado la circulacion de
autos. Todo parecia ser mas comunitario. Mas sano.
Amaneciendo ya, cargd su mochila repleta de “restos
arqueoldgicos”, quiso pensar, y volvio a retomar el ca-
mino costero. Pero cada vez se hacia mas y mas com-
plicado. La costa, acantilada ya, se habia ido rompien-
do y algunos grandes bloques partieron hacia el mar a
modo de islas reflejo de la isla. Tras horas de camino,
un alto la obsequio con una imagen de la ciudad. A lo
lejos se podia distinguir la silueta de “laisleta”, recor-
do que la llamaban, emergiendo del mar con sus vol-
canes y el istmo que la unia a la gran bahia de LPGC,
siglas de Las Palmas de Gran Canaria, la gran ciudad
delaisla. Unaimagen digna de haber sido gravada pa-
ra el recuerdo.

Una luz choca contra mi ojo. Lo abro. Veo mi
mano agarrada a un trozo de metal pulido que pa-
rece un consolador de suefos, aunque sé que es un
Betilo. Una de aquellas piedras magicas que, dicen,
cafan del cielo. Miro a mi alrededor, y constato que
he dormido al aire libre en un Rincon del Parque de la
Musica. Un final de barranco que, al fin, los ciudada-
nos consiguieron habilitar para una nueva era cultu-
ral. Debo haber estado sofando, intuyo, viajando por
otros tiempo y lugares. Mi movil dice que estamos a
20 de noviembre del afio 2020. Y un sonido me avisa
de que, justamente hoy, inaugura una exposicién mi
buen amigo Alfonso Crujera. Pero como todavia tengo
un rato para entretener al tiempo, decido pasear por
el Parque y me detengo en uno de sus parterres, jus-
tamente en el del SOS de Crujera. Una obra con la que
supo inmortalizar la angustia de algunos humanos
ante el desastre provocado por ofros. Su SOS, estaba
alli, atendido finalmente en un nuevo espacio publico,
nuestro, de fodos. Aquella tarde, abiertas las puertas
de La Regenta, disfruté del conjunto y variedad de la
obra. Una exposicion esperada por muchos con an-

sia de contemplar la capacidad creativa del artista.
Me paseé atentamente por los grabados y me extrand
no recordar aquellos papeles marcados al agua en mi
sofnado recorrido costero.

Agradeci especialmente la serie Sacred Place,
porque ese titulo y sus polvos dorados cerraron, por
entonces, mi deambular por otros mundos. “La etfer-
nidad es mucho fiempo, especialmente hacia el final”,
dijo sabiamente Stephen Hawking. Y como al final he-
mos llegado, solo me resta anotar que este escrito de
algunos de tus “mundos paralelos” tiene exactamen-
te cuatro mil doscientas veinticuatro palabras. No por
casualidad, sino porque Douglas Adams decidi¢ en La
Guia del autoestopista galactico que la respuesta al
sentido de la vida, el universo y fodo lo demas era el
numero 42. Pura ficcion, como casi tfodo en este uni-
verso de paralelos perdidos.
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¢Ddnde los hombres?, 1973

Serie Desde el hombre para el hombre,

Collage de maderay esmalte sintético, 60,5 x 82 cm
Coleccién del artista
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Pop-up 04,1974
Serie Pop-Up
Carton, cartulina de color, hilo, 27 x 49 x 65 cm
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TRANSFERENCIA'Y HOMENAJE

Todo el que fenga

ojos en lamente

Para quien el amor

solo sea comparable al odio
Para quien escuche

mas alla de las palabras

Para ellos yo pinfo

desde el fiempo en que morimos.

T o T T T

Todo aquel que abarque

o fenga contacto con la muerte
Para quien lamuerte

nazcade lavida

Para quien la verdad

esfe al borde de loimposible
Para quien larazon

fue la causa de sumuerfe

Para quien esfe a punfo de no ser
o de morir sin ver

a sus propios asesinos.

Para ellos yo pinfo

Para el fiempo

Para el hombre ilimitado

desde el fiempo en que morimos.

Gustavo Calvino.
Poema publicado en el folleto para la exposicion

Desde el hombre para el hombre en la Sala Tahor. Las
Palmas. Abril 1974.

Elvendedor de cuadros, 1974 Eljuegodelacuerda, 1974
Serie Desde el hombre para el hombre Serie Desde el hombre para el hombre
Collage de madera y esmalte sintético, 140 x 63 cm Collage de maderay esmalte sintético, 93 x 224 cm
Coleccién privada,Las Palmas GC Coleccion CAAM ,Las Palmas GC
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S/T,1977

Gouache, pastel
sobre papel
61x40,5cm
Coleccién del artista
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S/T,1977

Gouache, pastel
sobre papel

38 x57cm
Coleccién del artista
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S/T,1978

Técnica mixta

sobre madera
50x40cm
Coleccién del artista

36

S/T,1978
Técnica mixta
sobre madera

60x71,5cm
Coleccion Artizar,
Tenerife
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S/T,1978
Técnica mixta
sobre madera
69,5x91cm
Coleccion privada
Las Palmas GC
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S/T,1978
Técnica mixta
sobre madera

69x 69 cm
Coleccion privada
Las Palmas GC
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S/T, 1980

Técnica mixta

sobre madera

80,8 x80,8cm
Coleccién del artista

a1
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S/T (Circulo), 1978, ed. 2001

Serie Triptico de iniciacion

Aguafuerte, 2 planchas de zincde 12,4 x 15,8 cm c/u
Papel de 38 x 28 cm

S/T (Triangulo), 1978, ed. 2001

Serie Triptico de iniciacion

Aguafuerte, 2 planchas de zinc de 12,4 x 15,8 cm c/u
Papel de 38 x 28 cm

S/T (Cuadrado), 1978, ed. 2001

Serie Triptico de iniciacion

Aguafuerte, 2 planchas de zincde 12,4 x 15,8 cm c/u
Papel de 38 x 28 cm



Aras, 1981

Oleo, pigmento

y pastel sobre papel
65x52cm c/u
Coleccién del artista
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S/T,1985

S/T,1985
Pastel sobre papel Pastel sobre papel
100 x 70 cm

M5x77 cm
Coleccién ULPGC Coleccién del artista
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S/T,1988

Técnica mixta sobre lienzo
140 x 140 cm

Coleccion privada
LasPalmasGC
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S/T, 1987

Técnica mixta

sobre lienzo

140 x 105 cm
Coleccién del artista

S/T,1988
Técnicamixtay
carton corrugado
sobre lienzo
91,5x91,5cm



S/T, 1988
Técnica mixta
sobre lienzo
91,5x91,5¢cm
Coleccion privada
LasPalmasGC
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S/T,1987

Técnica mixta sobre lienzo
105 x 140 cm

Coleccion privada
LasPalmasGC
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S/T, 1989

Serie Tools
Aguafuerte
aguatinta

barniz blando

3 planchas de zinc
de 23x49cm
10x18 cm
y13x22cm

Papel de 38 x 56 cm
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S/T,1989

Serie Tools
Aguafuerte
aguatinta

barniz blando

2 planchas de zinc
de 40x40cm
y36x27cm

Papel de 57 x 50 cm



S/T, 1990

Serie De Vita Fvngivm
Collagraph de

pasta de poliéster

1 plancha de madera
40x40cm

Plancha de relieve
60 x 58 cm

Papel 76 x 56 cm

Pl

S/T, 1989

Serie Tools
Aguafuerte
aguatinta

barniz blando

2 planchas de zinc
de40x40cm
y36x27cm

Papel de 57 x 50 cm
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S/T,1990

Serie Strand

Técnica mixta y carton
corrugado sobre lienzo
130 x 97 cm

Coleccioén del artista

S/T,1990

Serie Strand

Técnica mixta y carton
corrugado sobre lienzo
130 x 162 cm
Coleccion CAAM



S/T, 1990

Serie Strand

Técnica mixta y carton
corrugado sobrelienzo

130 x 162 cm

Coleccién Gobierno de Canarias

S/T, 1990

Serie Strand

Técnica mixta y carton
corrugado sobrelienzo

130 x162 cm

Coleccion Gobierno de Canarias



La Obra Solar se realiza bajo la
direccion técnica del ceramista
Antonio Baez




Columna, 1992
Serie Obra solar
Terracota y engobe
193x43x39cm
Colecciéon TEA
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Torre de Vritra, 1991
Serie Obra solar
Terracota

240x 74 x76 cm



Disco Solar V, 1992
Serie Obra solar
Terracota y esmalte
6,5x46 x 46 cm
Coleccién privada

Esfera, 1991

Serie Obra solar
Terracota
50x50x50cm
Coleccién del artista
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SOS, 1994

Serie SOS

Instalacion. Carton corrugado y hojas secas
Dimensiones variables (250 x 250 cm)

3KM, 2006

Video, 8' 22"

Realizado para la

| Bienal de Canarias, Arquitectura, Arte y Paisaje




Sao 1V,1992

Serie Sao

Impresion de relieve
sobre papel
75x56.cm

70
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Betilo 71,1988
Serie Betilos
Técnica mixta
sobre lienzo

120 x 120 cm
Coleccién privada

n



Betilo 38,1998
Serie Betilos
Técnica mixta
sobre lienzo

120 x 120 cm
Coleccién privada
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Betilos, 1998

Serie Betilos

Bronce

Varios tamanos
(de56x20x20cm
hasta 25 x 10 x 10 cm)




Autorretrato

con pistola, 2000
Serie McGlobal |
Fotoaguafuerte
aguatinta.

2 Planchas de zinc
de 25x32,5cm
Papel 38 x 56,5 cm

Paraficcion, 2000
Serie McGlobal |
Fotoaguafuerte
aguatinta.

2 Planchas de zinc
de 25x32,5cm
Papel 38 x 56,5 cm
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Invocacion 62,2001
Serie Invocaciones
Barniz blando

2 planchas de zinc
de 25x25cmc/u
Papel 38,5x37,5cm

Invocacion 22,2001
Serie Invocaciones
Barniz blando

2 planchas de zinc
de25x25cmc/u
Papel 38,5x37,5cm
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Las Tentaciones de San Antonio
oElelogiode lapintura, 2002
Acrilico y pan de oro

sobre lienzo.

162 x130 cm

Coleccién CAAM

Coleccién APM

76




Punta del Caleton L, 2006
Serie LPGC

Acrilico sobre lienzo

125 x 300 cm

Coleccién Fundacion
Caja de Canarias
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Punta del Caleton LI, 2006
Serie LPGC

Acrilico sobre lienzo

125 x 300 cm

Coleccién privada

79



Gpplh10, 20M
Serie Grabatos
para pasar las horas
Electrdlisis pasiva
1 plancha de zinc
de 50 x50 cm
Papel 76 x 56 cm
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Gpplh16, 2011
Serie Grabatos
para pasar las horas
Electrdlisis pasiva
1 plancha de zinc
de 50 x50 cm
Papel 76 x 56 cm

Gpplh 14, 2017
Serie Grabatos para
pasarlas horas
Fotograbado

9 planchas de
fotopolimero
de15x21cmc/u
Papel 56 x 76 cm



Gpplh7,2008
Serie Grabatos
para pasar las horas
Electrolisis

3 plancha de cobre
de 31,5x15cmc/u
Papel 53 x 26 cm
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Gpplh 8, 2008
Serie Grabatos
para pasar las horas
Electrolisis

3 plancha de zinc
de31x15cmc/u
Papel 53 x 26 cm

Charca Residual, 2008
Serie Galvanografias
Galvanografia de cobre
por electrolisis

Plancha 40 x 30 cm
Papel 60 x 46 cm

Barranco Seco, 2008
Serie Galvanografias
Galvanografia de cobre
por electrolisis

Plancha 40 x 30 cm
Papel 60 x 46 cm
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Thank you, 2020

Serie Sacred Place
Acrilico y polvo dorado
sobre lienzo

54 x54 cm

84

Shades of Paradise, 2020
Serie Sacred Place
Acrilico y polvo dorado
sobre lienzo

54 x54 cm

Everyday life, 2020
Serie Sacred Place
Acrilico y polvo dorado
sobre lienzo

54 x 54 cm

World Citizen, 2020
Serie Sacred Place
Acrilico y polvo dorado
sobre lienzo

54 x54 cm
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EXPOSCICNES INDIVIDUALES

2020

2011

2008

2007

2004

2001

1999

1998

1994

1993

1990

1989

Mundos Paralelos 1974 - 2020

Instituto de Canarias Cabera Pinto. La Laguna
(Tenerife).

Centro de Arte La Regenta Las Palmas GC.
LPGC

Fundacion Mapfre-Guanarteme, La Laguna
(Tenerife)

LPGC

Casa de Canarias. Madrid.

Casa de la Cultura, Sta. M? de Guia.

(Las Palmas).

Casas Consistoriales, Telde (Las Palmas).
LPGC

Centro de Iniciativas La Caja de Canarias
(CICCA). Las Palmas GC.

PornEros

Galeria Artificio. Las Palmas GC.
CrujeraenRama

Centro Cultural de la Villa. Agaete.

Gran Canaria

Crujera. Grabados 1978 - 2001.

Centro de Iniciativas La Caja de Canarias.
(CICCA). Las Palmas GC.

Grabados

Clingendael Galerie. La Haya. Holanda.
Betilos. De vita fvngivm

Circulo de Bellas Artes. Sta. Cruz de Tenerife.
Betilos

Galeria Vegueta. Las Palmas GC.

Club Prensa Canaria. Las Palmas GC.
Obra Solar

Sala del Centro de Iniciativas de la Caja de
Canarias. Las Palmas GC.

De Vita Fvngivm / Sao

Fundacion Mapfre Guanarteme. Las Palmas GC.

Strand

Sala Club Prensa Canaria. Las Palmas GC.
Tools

Galeria Yurfa. Las Palmas GC.

Strand / Tools

Estudio Arfizar. La Laguna, Tenerife

1988

1986

1985

1984

1983

1982

1980

1978

1977

1976

1974

Alfonso Crujera

Galeria Radach Novaro. Playa del Inglés,
Gran Canaria.

Alfonso Crujera

Galeria Actual Art. Pollenga, Mallorca.
Obrareciente

Galeria ATTIIR. Las Palmas GC.

Alfonso Crujera

Sala de Arte y Cultura de la Caja General de
Ahorros de Canarias. La Laguna, Tenerife.
Handluggage from Canary Island

Galeria Yurfa Las Palmas GC.

Koetshuis Kunstgalerie. Amsterdam, Holanda.
Sin titulo

Casas Consistoriales. Las Palmas GC.

Sin titulo

Casa de la Cultura de San Mateo. Gran Canaria.
Aras

Galeria Yurfa. Las Palmas GC.

Aras

Sala San Anfonio Abad. Las Palmas GC.
Imagenes

Galeria Tigotan. Las Palmas GC.

Sin titulo

Sala Conca. La Laguna, Tenerife

Desde el hombre para el hombre
Biblioteca Municipal de Telde. Gran Canaria.
Cielo sobre cielo

Ateneo de La Laguna. La Laguna, Tenerife
Haga con ellalo que quiera

Galeria Balos. Las Palmas GC

Paralos vivos en el dia de los difuntos
Galeria Vegueta. Las Palmas GC

Desde el hombre para el hombre

Sala Conca. La Laguna, Tenerife.

Sala Tahor. Las Palmas GC.

El Aljibe. El Almacén. Arrecife, Lanzarote.



EXPOSICIONES COLECTIVAS

2019

2017

2016

2015

2013

2011

2010

2009

2007

2006

2005

90

Cita aciegas con la Escuela Lujan Pérez.
Galeria de Arte de la ULPGC, Casa de Coldn.
Las Palmas GC.

FIG Bilbao. Ediciones Pata Negra. Bilbao.
Renovacién y Utopia. Coleccién de

CAAM . San Martin Centro de Cultura
Contemporanea. Las Palmas GC.

Dialogos al Note, 42 Entrega.

Moya. Las Palmas.

El grabado ¢ una cuestion de papel?
CICCA. Las Palmas GC.

Paralelismos e influencias en el arte canario
del siglo XX. CICCA. Las Palmas GC.

40 afios después de los afios 70 en Canarias.
Fundacion Mapfre-Guanarteme. Las Palmas GC.

Construcciones de Eva.

Rectorado Universidad de Las Palmas de G.C.
Reinventar la Isla |. Artistas Canariosenla
coleccion del CAAM. San Martin Centro de
Cultura Contemporanea. Las Palmas GC.
Grabado. Salén Internacional 2010.

Museo de Arte de Tolima. Colombia

Gran Canaria siglo XX. Estudio Artizar.

La Laguna. Tenerife.

Dialogos. Centro de Arte La Regenta.

Las Palmas GC.

La Entidad y su Patrimonio. Fondos Artisticos

de La Cajade Canarias. CICCA. Las Palmas GC.

No Téxico. Encuentro Internacional de
Grabado 09. Centro de las Artes de Nuevo
Ledn. Monterrey, México.

Territorio Nocturno. Convento de Santo
Domingo. Teguise. Lanzarote.

| Bienal de Arquitectura, Arte y Paisaje de
Canarias. Las Palmas GC.

Haiku, Tanka, Shodo. Arte Contemporaneo
de Japoén. Museo Poeta Javier de la Rosa.
Agaete. Gran Canaria

Semantica. Centro de Arte Casa Duro.
Mieres. Asturias

Feria Estampa 2005. Galeria Maes. Madrid

2004

2003

2002

2001

2000

1999

1997

1996

Homenaje 75 Aniversario Escuela Lujan Pérez
Club Prensa Canaria. Las Palmas GC

Feria Estampa 2004. Galeria Maes. Madrid
Cartografia de la Octava Isla. Centfro de
Artes Pléasticas. Las Palmas GC.

Imagenes de la ciudad. Edificio Miller.

Las Palmas GC.

Cores da Macoronésia. Galeria Arco 8. Ponta
Delgada. Azores. Portugal

Las tentaciones de San Antonio.

Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM).
Las Palmas G.C.

Proyecto Picacho. Circulo de Bellas Artes.
Sta. Cruz de Tenerife.

La Mirada Alrededor. Salas de exposiciones
de la Universidad de Las Palmas de G.C.

La Coleccién. Centro Atlantico de Arte
Moderno (CAAM). Las Palmas G.C.

Radio de Acciéon en torno al Performance en
Canarias. Sala San Antonio Abad. Centro
Atlantico de Arte Moderno. Las Palmas G.C.
Kanarisk Grafik. Lilla Galleriet. Helsingborg.
Suecia

El Rostro de Cristo. Rectorado U.L.P.G.

Las Palmas GC.

Vestigios Tiempos y Caminos

Museo de Néstor. Las Palmas GC.

Jareando. Sala de Arte Casa Verde de Aguilar.
Galdar, Gran Canaria.

Interpretaciones de los Caprichos de Goya.
Casa de Colon. Las Palmas GC.

Feria Estampa 2000. Ediciones Graficas
Alisios. Madrid

Homenaje al siglo XXI.

Obelisco ornamentado. Las Palmas GC

75° Aniversario. Circulo de Bellas Artes.
Santa Cruz de Tenerife.

Homenaje Miré Mainou. Galeria Vegueta.
Las Palmas GC.

Fondos para una coleccién. Década de

los setenta. Centro Atlantico de Arte Moderno
(CAAM). Las Palmas GC

1995

1994

1993

1992

1991

1990

1989
1988

Herejias. Proyecto maqueta.

Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM).
Las Palmas GC

Desde los setenta. Artistas Canarios.
Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM).
Las Palmas GC

Desde los setenta. Artistas Canarios.
Centro de Arte La Granja. Centro de Arte
La Recoba. Sta. Cruz de Tenerife.

12 Trienal de Arte Grafico. La estampa

contemporanea. Palacio Revillagigedo. Gijon.

Asturias.

Anastomosis. Encuentro multidisciplinar de
creadores. Centro de Arte La Regenta.

Las Palmas GC. Sala de Exposiciones

La Granja. Santa Cruz de Tenerife. Sala de
Exposiciones del Cabildo de Fuerteventura.
Casa de la Cultura de Puerto del Rosario.
Fuerteventura. Castillo de San José. Arrecife.
Lanzarote

Members only. Sala San Antonio Abad.

Las Palmas GC.

Primer viaje. Sala O’'daly. Santa Cruz de

La Palma. Tenerife.

Archivo de Ossorio. Finca de Ossorio. Teror.
Gran Canaria.

Son del Mar. Siete pintores canarios.
Galeria Ray-Gun. Valencia. Galeria Ray-Gun.

Alicante. Galeria Actual Art. Pollenca. Mallorca.

Colectanea. Estudio Artizar. La Laguna.
Tenerife.

Galeria Art Raval. Felanitx, Mallorca

Son del Mar. Siete pintores canarios.
Galeria Marta Moore. Sevilla.

Artistas Canarios sobre papel.

Centro Insular de Turismo. Maspalomas.
Gran Canaria.

Exposicién inaugural. Galeria Art Center.
Alcudia. Mallorca.

Colectiva. Galeria Cunium. Inca. Mallorca
Después de LaRama. Agaete. Gran Canaria
Colectiva Sineu. Ayuntamiento de Sineu.
Mallorca.

1986

1984

1982

1980

1979

1977
1976

1975

Obra en pequefio formato. Galeria Radach
Novaro. Playa del Inglés. Gran Canaria.
Canarias penultima década.

Convento de San Francisco. Santa Cruz de

La Palma. Tenerife.

Archipiélago. Organizado por Cabildosy
Gobierno Auténomo Canario. Santa Cruz de
Tenerife y Las Palmas GC

Panoramica del Arte Canario Contemporaneo.

Itinerante por diferentes provincias espanolas
Artistas Canarios. Organizado por A.C.A.C.
Sala Los Lavaderos. Santa Cruz de Tenerife.
Artistas por los derechos humanos.
Amnistia Internacional. Tenerife.

Ultimas tendencias de la pintura y escultura
en Canarias. Galeria C.T.V. Caracas.
Venezuela.

X° Aniversario. Generacién 70. Sala Conca.
LaLaguna. Tenerife.

Artistas Grancanarios. Galeria Vegueta.

Las Palmas GC.

Tocador de Arte Revista Papeles Invertidos
Colegio Oficial de Arquitectos de Canarias.
Santa Cruz de Tenerife.

Homenaje a Padrén. Galdar. Gran Canaria.
Grupo Aguere. Diferentes exposiciones
Santa Cruz de Tenerife.

Mural 76. Venus de Botticeli. Experiencia
colectiva. Circulo de Bellas Arfes. Santa Cruz
de Tenerife.

Guadalimar. Galeria Balos y Casa de Colon.
Las Palmas GC

Arte y Cultura. San Mateo, Gran Canaria

1974 - 1l° Colectiva de Artistas Canarios.

Tegueste, Tenerife
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